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B crarbe paccMaTpuBaeTCsl aHTHHOCTANIBTHUECKAsT OJJUCCES TTIABHOTO Teposi poMaHa DpHKa-OMMaHy 31
IImurra «Ymuce w3 bargama» ¢ MHGOKPUTHYECKOW M HMHTEPTEKCTYalbHOH Touyek 3peHus. CrocoObl
TpaHc(hOopMalui OPUTHHATIBHOTO TeKcTa ['omMepa, a Tounee MudoMopdo3bl 0OHOBICHHBIX HHUTYD, PACKPHIBAIOT
JUHAMUKY OSBOJIIOIMM OCHOBHOW MH(HYECKOIl CHHTarMbpl B CBS3M C HOBBIMHM BBEI30BAMH II€peHOCa B
COBPEMEHHBIH CONNaIbHO-UCTOPUYECKUIT KOHTeKCT. OOpa3bl MOpexo/ia U ero CITyTHHKOB, CYAbOOHOCHBIE MITH
SMM30IMYECKUe, a Tak)Ke HEOObIYHbIE MeTaMOp(O3bl HEKOTOPHIX MUGHUYECKHX CYIIECTB aHAIM3HPYIOTCS C
TOYKM 3pEHMsI IPAaKTHK THUIEPTEKCTOBOM MOAEpHH3alMH. B HccleqoBaHMM OCYIIECTBICHA ITOIBITKA
paccMOTpeTh MPOSIBICHHE HEONHO3HAUYHOCTH JIMYHOCTM AHTHYHOTO Teposi B IPOTArOHUCTE HPOU3BEICHHS
Opuka-Ommanrodns [Imurra «Ulysse from Bagdad». Tlucarens XXI Beka TpPaHCIOHHUPYET KOMIIOHEHTHI
Mmupuaeckoro pacckasa. O.- 3. [IIMUTT HCTIONB3yeT CTPYKTYpy POMaHa, IPHHATYIO IIOBECTBOBATETbHYIO TOUKY
3peHus. B ero mpousBeaeHuu oTmedaroTcs cieabl coBpeMeHHoro BiausHuA JKana XXupoamy, macrepa
MEepENICHIBAaHNS. TOMEPOBCKHX Tpou3BeleHuH. IIpoBeqeHHBIM aHaIM3 MPUBOAUT K IOATBEPKIACHUIO
OPHI'MHAJIBHOCTH TpeICTaBlIeHUs Dpuka-OMMaHiods llIMuTTa 0 HelerasbHOM MMMHIPAaHTE KaKk O HOBOM
¢urype coBpemenHoro Yimmcca. [Incatenp npencraBisieT NPUYyUIMBYIO SIIONEI0 HAIIETO BPEMEHH M CTAaBHUT
107l COMHEHHE MOJI0KEHNE yenoBeka. OH 3acTaBIsIeT YMTATEINs 3aJyMaThCsl HaJ BOIPOCOM O TPaHUIIAX MEXIY
rocyJapcTBaMH Kak 00 OINIOTE MASHTHYHOCTH MM KaK O HOCJIEZHEM OILIOTE MIUTIO3HH YelI0BeuecTBa.

Kniouesvie cnosa: Mud, aHTHIHBIN repoif, epenuchBaHne Muda, MuUGOTBOPUECTBO, COBPEMEHHOCTh

BBEJIEHUE

HaumHas ¢ aHTHYHOCTH, HCIIOJIB30BaHKHE MH()a CTAHOBUTCS HCTOYHHKOM TBOPYECTBA,
00HOBJICHHEM (OPMBI MMChbMA U BEIET K PEOPraHU3aIMN MU(OIOTHIECKOTO KYIBTYpHOTO
Hacrnenusi. B cBs3u ¢ monemuko#, noausrToii [Inaronom, ananuteru u Mudorpadsl nozgHen
AHTUYHOCTY BCTYIWJIM B HACTOSIIIYIO IUCKYCCHUIO O IPAaBUIILHOM HCIOJIb30BaHUH MH(DOB, K
KoTopoil B CpenHue Beka TOOABUIMCH JOTIOJTHUTENbHBIC AUCKYPCHl B BUJE TEPEBOIOB,
riocc U nepenuchiBaHus. CpeTHEBEKOBOE OCMBICICHHE Mu]a MpHBENO K aaarTaiud
JpeBHEr0 MH(OJIOTUIECKOro MaTepraia U Aae K OTKIOHEHHUIO OT €ro MepBOHAYaIbHOTO
CMBICTIA, SI3bIYECKHe MH(UUECKHE CKa3aHWs OBUTH MOCTABJICHBI Ha CIIyKOy MPUIBOPHBIM
neHHocTsM 1 OTkpoBeHH0. COBpeMEHHBIH TUCKypC 0 Mu(e, B CBOIO 04epeb, 000TaTHIICS
JPYTHMH HMHCTPYMEHTaMH (JIMTEPAaTYypHBIH TICHXOAaHAIM3, MHU(OKpUTHKA U T.1.) U
NO3BOJIMJI  BBIBUHYTH HOBBIE HWHTEpHpETAIMA MH(OJIOTUYECKOr0 Haclemus, Kak
AHTHYHOTO, TaK U CPEJHEBEKOBOTO, a TAKXKE Pa3kedb AUCKYCCHUU O MPHPOJIe MUda.

Xapakrepuctuka Jpuka-Ommantodrs [lImurra kak «MuoTBOpIA», M0 MHEHHUIO
Oenpruiickoro xypHanucra aka ne Jlekepa, mpeacTaBisieTcsi YMECTHOH, KOTAa pedb
3axoaut o ero Jlon XKyane u3 «La nuit de Valogney», 'amiere uz «Golden Joe», Opdee u
Oppuauke u3 «L’hotel des deux mondes». Ero mpouseenenune «Ulysse from Bagdady,
onybnukoBanHoe B 2008 r. u nmpunecuee emy npemuto Prix des Grands Espaces, Toabko
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COBPEMEHHASA AOANTALUNA MUDUYECKOU ®UIYPbI YIINCCA...
MOATBEPXKIAAaeT 3TO omnpenenenue. Ilucarenp, marammuii nmo cromam l'omepa B
N300paKeHUU MUPOTIOTHYECKOTO Tepost YIIrcca, CTOUT B OJTHOM PSJTY C TAKMU aBTOPaMH,
kak Ixeitme xoiic («Ymuce», 1921) unu XKan XKupony, y koroporo LIIMUTT 3auMcTByeT
¢dpazy: «ll n’y a d’étranger que ce qui n’est pas humainy» [11, ¢. 130]. Onope ne banb3zak
yTBEpXKIAaeT, YTOo MU — 3TO MOJHAs CKPHITOTO CMBICIA HCTOPHSA, B CXAaTOM BHUJE
OTpa’Karolasi COCTOSIHUE MUPA; KIIIOY, OTHHPAIOIIMI JBEph B COLUAIBHOE, NPABOBOE U
HpaBCcTBeHHOE ObiTHE obmiectBa [/, c¢. 75]. C oOwwenpuHATOH TOYKU 3peHus, MU
OIIaroTBOPHO BJMSACT HA PA3BUTHE JIMTEPATYPHOTO W XYJOXKECTBEHHOTO TBOPYECTBA,
nmoOy’KJaeT CTaBHUThH IO BOMPOC Haile cOOCTBEHHOE delloBedeckoe coctosHue. OaHaKo
Opuk-OMManiod1s [IIMUTT, OomBITHBIM (HUII0CO(d, TOBOPHT, YTO POJH COBPEMEHHOTO
MUCATeNIsI COCTOMT B TOM, YTOOBI 3a0CTPSATH BONPOC «TYMaHH3May», UCKATh BapUAHTHI
OTBETA, MOCTOSIHHO aHAIM3UPOBATH Pa3NIMUHbIE TOYKH 3peHUs. Mu@, ero NHBApUAHTHI U
MeTaMOp( 036l COOTBETCTBYIOT 3TOMY BONPOIIAIOIIEMY HACTPOCHHUIO.

HN3JTOXKEHUE OCHOBHOTI'O MATEPHUAJIA UCCJIEJOBAHUS

CymiecTByeT MOCTOSTHHO OOHOBIsifonuiicss Mud. 1o Mud 06 Yimcce, KOTOPHIH, MO
mueHuio [lean Komepa, Bo Bcem moxoxk Ha Mud o I'epmece: «...multiple, fait de mille
fragments et de mille visages, et se tourne de tous cotés comme le poulpe» [13, c. 1403].

I'epoit «Onuccen» MHOTOrpaHeH BO MHOTHX OTHOIIEHHAX: HESICHO CBIH JIM OH JlaspTa
w ceiH Cusnda; oH 10HOIIA WK CTApHK, HUIMK Wi OoraTeiid. CIIOBOM, OH — YEIIOBEK
metamopdos. ['epori wu3oOperareneHn (kairds), xurep (métis), IUIIOMATUYCH U
nBoiictBeHeH. OH MpeCcTaBIsSeTCs] OTHOBPEMEHHO YEJIOBEKOM XOJIOTHBIM M PACUCTIIHBBIM,
HO TaK)Ke M CIIOCOOHBIM pacTporath a0 cie3. «La fortune du mythe d’Ulysse repose sur
cette tension qui existe en permanence dans son caracterey», — numet Jleau Konep B cBoeit
cratbe 0 repoe «Ommccen». KpuTuk yTBepXKIaer, 9To Ha KaKIOM dTale JUTepaTypHOM
cynp0bl Ymuce mpeanaraeT ceOs duTaTeNsM C CHJIOH MPHUCYTCTBHS, JIUIIAMOMIEH ero
OnmaroropeiiHOW aypbl, KOTOpOW 0ONaAaloT ApPYrHe BelUKHE MU(PUYECKUE IMEPCOHAXH,
TaKue Kak AHTUTOHA WU DU, PaJyl CTaTyca IPOCTOTO «IEIIOBEKAY.

VY Jlaspra OH MOT OBl B3SITh MHTEIUIEKT (HO-TPEUECKU MéLis): CIIOCOOHOCTh OBICTPO
OPHEHTHPOBAThCS B CHTYAIlMH, IMPUCIIOCAOIMBAThCA K HEH, OOXOIUTH MPEIsSTCTBUS,
HaxXoAuTb BPEMA JIA paSMBImHeHHﬁ, B OTJIMYME OT CBOUX IIOITYyTYHUKOB (HaanMep, B
smm3ozne ¢ Llupreeit). Métis — 3T0 Takke KpUTHIECKOE MBIIUICHHE B €T0 3aPOKIAFOIIEMCS
coctosHuu. OT IPyroro cBOEro BO3MOKHOro npapoauresis, Cuzuda, Yiaucc MOr noayyuThb
B HACIIC/ICTBO yMEHHE BBIKPYYHMBATBhCS M3 CIOXKHBIX CHTYyal[Mid, KOTOPOE MOTJIO OBl
IMPEBPATUTLCA B XI/ITpOCTB; FI/I6KOCTL — B IOAJIOCTH, a4 CKPBLITHOCTHL — B JIMICMEPHC.
Bosnukaer Bonpoc, oonanaer jiu Caan Caan, riaBHbIN repoit pomana 2.-0. IlImtra «Ulysse
from Bagdad», Takoii 'ke aMOMBaIEHTHOCTBIO.

Jlmgnocth Tepost npousBenenus llImurra «Ulysse from Bagdad» c¢ camoro nawana
NpeJcCTaBiIsieTcs] OueHb CIIOKHOW. Ha3zBaHWe pomaHa oOTpakaeT MHOTOTPaHHOCTH €ro
xapaktepa. Bo-TIepBBIX, MO TPOHMCXOXKICHHUIO OH KaXKETCS JBOHHHKOM BEIIMKOTO
romepoBckoro reposi. Ilpemior from, 3aMMcTBOBaH W3 AHTJIMHCKOTO SI3bIKA U CIYXKUT
JMHrBa-(hpaHKa B COBPEMEHHOM MHTEPHALMOHAIN3UPOBAaHHOM Mupe. Br16op MecTa Havasa
CTPaHCTBHUS TJIABHOTO Tepos (ropox barmam) — mosioH cMeicia. DT0 KOHKPETHOE MECTO B
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MUpe, TA€ B HAIM JHU HETPOCTO POXKIATHCS U KHUTh. ITOT MPEIJIOT TaKKEe yKa3bIBaeT Ha
OecriepeMOHHOE OTHOIIEHHE COBPEMEHHOTO oOIIecTBa moTpebiennus Kk denoBeky: Caan
Caan, oH e YImcc, KaKeTcsl CKopee TOBapoM, 006eKToM oOMeHa. From B HEKOTOpOM pojie
MOYHO OBLIIO OBI CPaBHUTS C Jieiida0M Made in. Yto kacaeTcst IMeHU TiiaBHOTO reposi, Caan
Caaz, TO OHO MEHSET KOHHOTAIIMIO, OT MOJIOKUTETHHON K OTPULATENIHON, B 3aBUCUMOCTH
OT sI3BIKA: apaOCKOro, T/Ie OHO 03HAYAET «HAIEK/a», WIH aHTJINHCKOTO, TAE €T0 3ByJaHHe
BBI3BIBACT OTIPE/ICTICHIE «TPYCTHBIN.

Modozoii yenoBek ABISAETCS CBIHOM HpakcKoro OubmuoTekaps us ropoaa barman. On
HE B COCTOSTHIH pa3o0paThes B cede, Kak M MHOTHE €r0 COOTEYeCTBEHHUKH, BEllb €r0 CTpaHa
MOCJIEe0BATENBFHO MOMNaNa U3-TIOA JUKTaTyphl MPEKHETO MPAaBUTENS MOJ aMEPUKAHCKYIO
okkynanuio: «Chacun de nous portait en lui plusieurs étres différents. Qui étais-je moi-
méme? Irakien? Arabe? Musulman? Démocrate? Fils? Futur pére? Epris de justice et de
liberté? Etudiant? Autonome? Amoureux? Tout cela; pourtant tout cela résonnait mal
ensemble [...] Sitdt que je m’exprimais, je constituais donc un orchestre a moi seul, mais
un orchestre aux timbres et aux instruments discordants, un tintamarre. [15, c. 45-46]

Opuk-OMMaHi031b [IIMUTT HE IPOCTO MPUAET CBOEMY MOJIOJOMY I'€pOI0 HEMIPOCTYIO
nugHOCTh Yiucca. OH uepnaeT HeCKOJIbKO MpukioueHuii myremectsus Caana Caana u3
anu3010B «Onucceny. Takum 00pa3om, msTas riaBa pomana BToput [lecne [X «Onucceny.
B =eii mpu3pakoM OTHa TIIABHOTO Teposi, yU4eHOro, YOUTOTO MO OMHMOKe aMepHKaHIIaMHU,
pacckasbiBaercs uctopus nortodaros: «Le dixieme jour, Ulysse et ses compagnons
abordérent le pays des mangeurs de fleurs appelés Lotophages. [...] Or quiconque en gottait
le fruit aussi doux que le miel, ne voulait plus rentrer chez lui». [15, ¢. 116]. He cobmromas
XPOHOJIOTHIO TOMEPOBCKOTO 3T0Ca W HE aNalTHPYsS JIMMHYECKYH) CTPYKTYPY K HCTOPHHU
XXI B., aBTop 6epercs 3a uctopuio o [upree (ri1. 6/ITecup X), o cupenax (ri1. 8/TlecHpb
XII), o Huxknone (ra. 9/Tlecus 1X), o mpoxoxnennu Xapu6asl u Cumien (1. 10/TlecHb
XIl), 06 wmummuu rpedeckoro repost ¢ Kamumco (rm. 10/Tlecus V) — «telle Nausicaa
découvrant Ulysse nu entre les roseaux» [15, c. 210]. ABTop pelraeT Ha3BaTh CBOETO Iepost
Yauccom (1. 10/ITecus VI), KoTopHIii oATBEpKaaeT cBOIO HOBYIO TMYHOCTB: «Ulysse? Ca
me va?» [15, ¢. 210].

Opuk-OMMaH0316 [LIMATT HCTIONB3YET TPAJUIIMOHHYIO ME(OIIOTHIECKYIO CTPYKTYPY
smnoca «Onuccesy ISl Iepeiady akTyaabHOT0 JUCKypca. MBI He paccMaTpuBaeM OpoOHO
ONHUCAaHUE KAXIOH NMpsSMON MM KOCBEHHOM cchulkM Ha «Onuccero». bonbmuii uHTEpEc
MPEJCTABIISIET PacCMOTpeHUE OTIM4Mil pomaHa I[IIMuTTa OT OpUrMHAIBHOW AHTUYHOU
UCTOPHH.

[Ipexae Bcero, CTOUT OTMETUTH OTIHYUE CTPYKTYphl pomana «Ulysse from Bagdad»
OT TepBOoHadanbHOU Mugomorndeckorr ucropuu. Caan Caan, B OTIMYME OT Tepost
«Ynucca», He oTmpasisieTcs B oOpatHbli myTh. Ilo cBoeit crpykTtype «Ulysse from
Bagdad» 6onpie noxoaut Ha «Unuamy», repoit KOTOpoid MOKUIAET POJUHY, YTOOBI OexaTh
ot BoiiHbL. OH HE HAXOAUTCA B TEPOMYECKOM TMOUCKE BPOJIE TOTO, UYTO MpHUBEN Yiucca B
Tporo — Bo ums criaceHus 4ect rpekoB. ['epoii LlIMuTTa O€XKUT U3 CTPaHbI, HATTOIHEHHON
OTHEM W KpOBBIO, 4TOOBI oOpectn Oymymee B BemmkoOpuTaHuW, CTpaHe «3alajHON
JleMoKpaTun», nopoauslied Araty Kpucru, kotopod oH u ero mnoxapyra Jlehna
0e3rpaHMIHO BOCXHUIIIAIOTCS:
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COBPEMEHHAS AOANTALINS MUOUYECKOU OUIYPbI YITUCCA...

— Rien ne me tranquillise autant que la lecture d’un de ses romans, m’avoua
[Leila]. C’est rassurant.

— Rassurant? Pourtant les journaux [’appelaient «la Reine du crimey!

— Quoi de plus apaisant qu’un monde ou il n’y a que des crimes domestiques,
raffinés, artistiquement mis en sceéne par des criminels intelligents, usant de poisons
sophistiqués. Pour nous, ici, qui vivons dans un univers de brutes ou la force domine,
c’est délicieux, d’un exotisme enchanteur [15, c. 48-49].

Ponp Jleiinel oTnmuaercs ot posu [leHenomnsl, MOCKONBKY B Hayajl€e poOMaHa OHa
00BsIBIICHA MEPTBOU B pe3yJIbTaTe B3phIBa OOMOBI, YTO CTAJI0 OJHOW W3 TJIABHBIX MPHYUH
oThe3nia riaBHOTO Tepos u3 Mpaka. OmHaKo >KEHCKHH TEPCOHaX BCE JKE SIBISETCS
JIBOMHHUKOM >keHbl Yimcca. Caaq ocTaeTrcs BEpeH eil, yBakas MX oOmuil BEIOOp HOBOM
POOMHBL, AHIJINY, TIIe OH YyJEeCHBIM 00pa3oM BHOBBE 00peTeT cBoto Jleiry.

B Anrnuu Caan He HaMepeH CIaBaThCsl, HECMOTPS Ha CBOU HEB3TObL. B 3TOM MOXKHO
pasrisiieth Bapuanuio Ha Temy Opuccen. Kputuku ompenensiror 3to kak «la fumée
d’Ithaquey, «dur désir de rentrer» [13, c. 1414], mousTHe GIU30CTH, KOTOPOE MPEACTOUT
OTKPBITh 3aHOBO, JOPOTO€ TOMEPOBCKOMY Tepor0. UTOOBI MOAYEPKHYThH TOT (PAKT, YTO €TO
TJIaBHBIA TEPON NEHCTBUTENBHO «B3sAT» M3 «Omuccen», B KOHIIE poMaHa, B TOT MOMEHT,
korga Jleitma u Caan cHOBa BCTPEYAIOTCS W IUIAHUPYIOT, HAKOHEII, OCYIIECTBUTH CBOIO
MEYTy O Hayajie HOBOHM »u3Hu B BenmukoOpuranuu, IIIMUTT mpeBpaiiaer MoOJIOIYHO
JKEHIIMHY, IBOiHNKA TKaunxu [lenenomnsl, B BimmBanbiuily: «[...] Leila et moi filions le
parfait amour sur une mer paisible. Au matin, elle partait travailler chez une brodeuse qui
I’employait contre quelques centimes et son pain de la veille » [15, ¢. 290].

B camom Hawame pomana aBTOp y>XK€ BBOJAUT MOTHUB TKA4YE€CTBA, PYKOICIUS UEpE3
xapaktep Matepu Caana. B MoMeHT oThe3na ceiHa u3 Mpaka oHa Japut emMy B MaMsITh O Hei
«une petite couverturey. [15, ¢. 104] Caaa npoU3HOCHUT CICIYIOIIYIO KISTBY:

«Je ne la perdrai jamais. Lorsque je m’installerai en Angleterre, je ['encadrerai
[...] Chaque ler janvier, je la désignerai a mes enfants et je leur expliquerai:
“Regardez ce tissu, ¢’est une couverture de votre grand-mere. En apparence, on
dirait une vieille carpette trées moche ; en réalité, ¢’est un tapis volant. Sur elle, j’ai
traversé les continents pour m’établir ici, vous donner une belle vie avec une
excellente éducation dans un pays prospére et en paix [...]’» [15, c. 104-105].

Poman Illmurra «Ulysse from Bagdad» mnpencrarmsier coOoil uTepaTypHOE
npousBelieHHe 00 yxoje B HeusBeganHoe. Y Caanma Caaga HerT BbIOOpa, Ha KapTy
MOCTABIIEHO €T0 BBDKMBAHUE, U B IpeamMOyJie OH CTBIUTCS CTPaHBI, B KOTOPOH POIMICA.
Ero reponueckuii MOWCK «MEPEBEPHYT»: B TO BpEMs KakK MyTEIISCTBHE YIJHcca Ha3aJ K
[Tenenone u cBOEi ceMbe, K CBOMM KOPHSM, ObLIIO IIEHTPOCTPEMHUTEIBHBIM, My TEIIECTBHE
Caama sBisieTcst UEHTPOOEXKHBIM. B ommmume oT VYimcca, KOTOpOro BCTpPEHaAOT C
BOCXHMIICHUEM U BOCTOPT'OM, Ybs CjlaBa MPEANICCTBYCT EMY U IOJABUT'HU KOTOPOI'0 N3BECTHBI
moBceMecTHO, Caan NMOJDKEH XpaHUTh CBOIO JUYHOCTH B TaiiHe. M Bce ke IlIMwurr,
n300paxas 4eroBeKa, U3rHAHHOTO U3 O0IIECTBa, OTKA3bIBACTCS JIENIaTh U3 HEr0 aHTHIePOS.
Hanporus, on npuaaer upakuy Caany Caany onpeneneHHble 4epThl Yiucca. ABTOp XO4eT
BOCCTAaHOBUTH €TI0 21061351171 HMUDK HEJICTAJIbHOI'0O MMMUI'pAaHTa, JIUIa oe3 rpaXa1aHCTBa,
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JIEMOHCTPHPYIOIIETO, 10 €ro MHEHHUI0, MyxecTBo. Caan Caall CTAHOBUTCS «personney,
MOTOMY YTO, 110 €r0 COOCTBEHHOMY yOEKICHUIO, TPOSBICHUE UIICHTUYHOCTH YTPOKALT €T0
0e30macHOCTH. DTO MOYKHO BUETH IIPH BCTPEUE Tepos C «atypique) TaMOKEHHIKOM:

— Comment vous appelez-vous?

— Ulysse

— Pardon?

— Ulysse. Parfois aussi je m’appelle Personne. Mais personne ne m’appelle
Personne. D ailleurs personne ne m’appelle [...].

— D ot venez-vous?

— D’Ithaque.

—D’lrak?

— Non d’Ithaque. La d’ou viennent tous les Ulysse.

— O est-ce?

— On ne l’a jamais su [...].

— Qui nous assure que vous [n] ‘étes pas criminel ?

— Je suis un cas non prévu par la loi, mais pas contre la loi.

—J'ai peur de trés bien vous comprendre [15, c. 253-254].

HecMmoTps Ha Bce OMAaCHOCTH, CBSI3aHHBIE C ITyTEIIECTBHEM, 0€3 TTOIICPKKH POJHBIX U
omm3kmx, Caan Caan BHOCHT CBOWM BKIIaj B 0OHOBIeHHE MU(a o repoe: «l’une des réveries
les plus constantes de I’hommey. [9] B ero ob6pase BormiorieHa MOIENb T€POsi, KOTOPYIO
Owunn Cenbe xapakTepusyeT B cBoeM IpousbeneHun «Le mythe du héros» kak «le désir
d’échapper, aux limites d’une vie terne pour accéder a la lumiére, la volonté de quitter les
bas-fonds pour les hauts espaces». [16, c. 9]

B otnuune ot ['omepa, KOTOpBIM NpeACTaBIAET YIIHCCa U IPYTUX AEUCTBYIOIINX JINLL
CBOETO 3II0ca 4epe3 BCEeBEAyIIero pacckazuuka, [IIMUTT maetr ronoc HemocpeAacTBEHHO
Caany Caamy. ['maBHBI Tepoli, TakuM 00pa3oM, paccKasbiBasi CBOI COOCTBEHHYIO
HCTOPHIO, OKAa3bIBaeTCs BIBOMHE XO3SMHOM CBOeil cynpObl. UynecHoe u3MepeHue
TOMEPOBCKOH carv ¢ MOCTOSHHBIM BMENIATEILCTBOM OOTOB B CyABOBI JIIOJICH, HAPHMED,
AduHBI, TIAaBHOH 3aIIUTHHUIBI TEPOsi, CHUCXOIUTEILHON K CBOEMY «IOJyKpoBke» [12],
NPaKTUYEeCKH OTCYTCTBYeT B COBpPEMEHHOM pomaHe. boruHs, coBeTHHIa Yiucca,
(dakTHYeCKH 3aMEHEHa HPOHMYECKHMM NpUCyTcTBHEM mpu3paka orua Caaga Caana,
KOTOPBII PETYISIPHO MOCEIIAeT ChIHA U JIAeT €My COBETHI. BCIIOMUHAETCs COIIECTBUE B a1
B [lecne XI «Onucceny: mo npenioxxenuto Llupien Ynuce oTnpasisercs B AU 3a COBETOM
npopuiarenst Tupecus o ToM, Kak 0JIaronojiydHo BepHyThcs B Mtaky.

CrnoBamu oTtHa-npuspaxa DpuK-OMMaHiodb LLIMUTT moaTBep kaaeT, 4To He ceryeT
UCKaTh DBMIHMYECKOT0 4YyAa B ero JUYHOCTU. CbIHY, KOTOPBIM YyIUBIAETCS 3TOMY
©XKeJHEBHOMY OTIIOBCKOMY BMEIIATENbCTBY B ero ku3Hb: «Pourtant il faut bien que tu
arrives de quelque part! Un monde paralléle [...]», — orer otBeuaeT: «Ce quelque part, ¢’est
I’intérieur de toi, Saad. Je viens de ton corps, de ton cceur, de tes lubies. Tu es mon fils. Je
suis inscrit en toi, dans tes souvenirs autant que dans tes génes» [15, c. 183]. Dror
KOJIOPUTHBIH 1epcoHax no3possieT LIIMUTTY nepenaTh TOMEPOBCKYIO MO33HUI0, OTIHYASICh
IIPY 5TOM UPOHHUEU. YUEHBIM MHTEIUIEKTYal, IPOBEIUINI BCIO CBOO KU3Hb CPEIU KHUT U
MBITABILMICS CIIACTH UX OT COXOKEHHSI aHTUMHTEIUIEKTyallbHOTO peskuma [15, c¢. 102], otent
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Caanma Caanma roBopuT, kKak ['omep, oOparasch kK cBoeMy cbiy. JleiirmoTuB «Saad Saad,
chair de ma chair, sang de mon sang, sueur des étoiles» [15, c. 18-19] nanomuHaeT o
JUPUYECKUX MOJIETaX TPEUSCKOT0 aj/ia, TaKHUX, Kak Hanpumep, «la fille du matin, I’aube aux
doigts roses», KOTOpbIMU H300MITYIOT MecHU «Onuccen». OHAKO, Pa30YapOBAHHEIN TEM,
YTO ChIH ero HeBepHo mHoHumaer, otenl Caama Caaga 4acTo C TBOPYECKOH JIETKOCTHIO
BBIOHPAET CJCHIOBBIN PETUCTP, KOTOPBIH IPUBHOCHT FOMOP B POMAaH M II03BOJIIET YUTATEIIFO
YBUCTh HPOHUYECKOE OTIIMYKME OT OPUTMHAILHOIO TEKCTa MU(a:

«Ainsi passait-il de “peu me chaut” a “rien a cirer”, de “cesse de
m’emberlificoter, facétieux lutin” a “te fiche pas de moi, crétin”. En fait mon pére
ignorait les mots usuels, il ne pratiquait que les extrémes, vivant aux deux étages les
plus distants de la langue, le noble et le #rivial [...]» [15, ¢. 19]

[IpunmceiBas cBoeMy Tepor0 XpaOpoCTh M CTOMKOCTH, JOCTOWHBIE BEITHUKOTO
TPEYEcKOro reposi, DpuK-OMMaHio3Ib LIMUTT npunaér cBoemy pomaHy HapoAuiiHOE
U3MepeHHe, U3MEHSS 3MNU30/1bl TOMEPOBCKOI1 caru.

Opuk-OMMaHi01b IIMUTT noMemaer cBOl poMaH B APYrod HalIMMIICECT: TEKCThI
Kupony, «TposiHCKO# BOMHBI He Oymer» (1935 r.) m, mpexae Bcero, «IIbIEHOPAY,
OIy0JIMKOBaHHOTO B 1926 ro/y, IUTUPYS €r0 KaK OTPHIBOK M3 CBOETO IIPOU3BEIACHUS.

B pomane Xupony mzoOpaxeH camblii HecuacTHBIH mepcoHax «Omucceny, TOT
caMblii, KoTOporo Yimiucc, repoii I'omepa, ONUCBIBAET KaK «MOJIOJOTO YEJIOBEKA, HE
CJIMIIKOM JTOOJIECTHOTO B OO0 U HE OYEHb CHIILHOTO JlyXOM», YMEPIIETO MPEkKACBPEMEHHO
Y HE OYeHb OJIATOPOJIHO — CIy4aiHOo ymaB ¢ Kpblbl goma Llupnen. Kputuku yBuaenu B
YeThIpeX COMOCTABICHHBIX APYr ¢ APYroM TeKcTax «JmbreHopa» Kupony OyprneckHoe
BUJICHUE 3I10CA, IPYTYI0 CTOPOHY TOMEPOBCKON KAPTHHBI, T€ YJIHCC HOYTH UCKIIIOYCH U3
cBoeit cobcTBeHHOM nctopuu. LIIMuTT 3anMcTBYeT napoauiinsiii ToH y XKXupomy. [lapomaus
ompeenseTcs Kak NPUHIDKEHUE [IEHHOCTEH He MPOTHBOIOJIOXKHBIX, a UASHTHYHbIX. OHa
(GYHKIHMOHUPYET Ha AUCCOHAHCE MEXIY 00pasLiOM M €ro MoApakaHHUEeM, YacTo ITOIBEpraeT
COMHEHHIO CBAIIEHHOE, BO3BBIIIEHHOE M Tparuyeckoe. [IpuMepom 3TOro mapoauitHOTO
toHa B «Ulysse from Bagdad» MoxeT ciy>kuTh S1TH30/], B KOTOPOM CHPEHBI ITPEJICTABICHBI
COBpeMeHHBIMU pokepamu. bybakap, appukanckuii npyr Caana Caana, Haxoaut B Kaupe
croco0 omnaTuTh nmoe3aky B EBporry. MokHO mopa®oTaTh TEIOXpaHUTEIEeM )KEHCKOH POK-
TpYIIIIbL «CI/IpeHBI)), HECMOTPA Ha OTTAaCHOCTD OITIOXHYTh, AaXKC IIPHU HAJIMYUHW BOCKa B yIIax:

«Les Sirénes n’illustraient pas la légende antique,; elles n’avaient rien en
commun avec les femmes-poissons [...], créatures fatales qui, parait-il, noyaient les
marins apres les avoir séduits. Davantage que les sirénes d’autrefois, les Sirénes
évoquaient celles d’aujourd’hui, ces alarmes électriques qui se déchainaient lors de
lirruption du feu ou du voleury [15, c. 161].

B nmanHOM cnydae mapojusi MpeACTaBiIsieT co00i TpaHC(HOPMHUPOBAHHYIO DIIOINEI0,
BBI3BIBAIOIIYIO CMEX, IOTOMY 4TO, 1O ciioBaM JKeHeTrta, «le comique n’est qu’un tragique
vude dosy» [10, c. 45]. B atoMm cmpIcie, «DMbIEHOPY, HAMMCAHHBIHN mocie [1epBoit MupoBoit
BOWHBI 1 Iapo upyonuid «Oucceroy, cTai BeipakeHueM OyHTa pa3yMa, pa3pyIarolero
«YCBOEHHBIE IIEHHOCTH, 3aMEHSIONIEro repost anturepoem: «C’est un texte prémonitoire
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portant en germe le nihi- lisme des années trente» [8]. [lIMuTTa BIOXHOBISET HE TOIBKO
I'omep, HO U Kupony, npamarypr XX Beka. ['epondeckuii nmogsur Caana Caana Gonee
CyOBCKTUBHBIN, YeM MOABHT Yiucca. 3amura PoIuHBI CBOIUTCS K CIIACEHUIO CEMbU U
cOOCTBEHHOMY BBDKHMBaHHMIO. Bpems HarnmoHanm3ma 000 1eHoit mnponuio. IlImwurr
BbIOMpaeT W3 Tekcrta JKWpomy LHUTaTy: «HET YYyXOro, KpOME TOTO, YTO HE SBISETCS
yenmoBekom». (CrnoBa HaBcukan, KOTOpas OCyXmaeT BO3MYTHUTEIBHOE IIOJIOKEHUE
HEJIETAIbHOTO AYMUTPAHTa, HAXOISAIIET0CS BHE 3aKOHA, IIPHOOPETAIOT 0CO0YIO 3HAYUMOCTb.

ABtop «Ulysse from Bagdad» momemraer cBoero repos B TOYHBINH HCTOPHYECKHUIT
KOHTEKCT: TOTAJIUTAPHBIN PEXXMM TIpaBiIeHUs, BoiHa B llepcuackom 3amvBe u TedanbHbIe
MOCJEACTBUS HENEeTalIbHOM nMMurpanuu ¢ bivkaero Bocroka B EBpony. Ha Haw B3rnsg,
tomop IlIMuTTa, €ro BOOAYIIEBICHHE pacCKa3uhka M 3aMMCTBOBAHHUS U3 BEIUKOTO
TOMEPOBCKOT'O 3I0CA, a TAKXE €ro MapoJUUHBIX BEPCHM, HE OTBIICKAIOT YUTATENS OT
cepbe3HocTH coctosHus Caana Caana. OHu napagoKcaaIbHBIM 00pa30M MO3BOJISIOT MTOHATh
€ro, OIICHUTHh BCIO CEPhE3HOCTh €ro curyanuu. Hamensss HE3aKOHHOTO HWMMHUIPAHTA,
HeJlerayia, OCTaBIIerocs 0e3 MOKYMEHTOB B UPE3BBIYAHO IHMHUYHOM MHpE, CTaTyCOM
MHU(DOIIOTUIECKOTO TepOs, TOAUYEPKHUBAS €r0 Ka4eCTBA — MYKECTBO, HHTEIUIEKTYaATbHOCTh U
YEIIOBEYHOCTh — POJHSAIINE €ro C TOMEPOBCKUM YJIFICCOM, MUCATEINh JeJaeT MOCIeIHEro
Oonee MpUBIEKATETHHBIM, OTM3KAM YHTATENI0. DpUK-OMMaH0b LIIMATT ocTaeTcst «un
écrivain de I’espérance dans un monde désespéré» [15, c. 8].

BbIBO/IbI

B «Ulysse from Bagdad» 3Opuk-Dmmanyans LIMUTT co3HarenpHO oOpamiaercs K
mudy. OH gemaeT cTaBKy Ha O0JaropakKMBaHUU CBOETO IIEPCOHAXKA, HEJIETaIbHOTO
ummurpanra u3 Mpaka Caaga Caana. ABTOp OTIpaBIIseT €ro B MyTEIECTBUE, CPABHUMOE C
nyTeuecTeueM Yaucca B «Onuccee». OQHAKO MyTEHIECTBUE YUCCa — 3TO BO3BPALLCHUE
JIOMOHM, B TO BpeMmsi Kak myrtemiectBue Caaga — 3TO 0€3BO3BpaTHBIA OTHE3A. JTO HE
€AMHCTBEHHOE OTCTYIUIEHHE COBPEMEHHOTO MUCATENS OT UCXOJHOI0 TeKCTa. AHAIU3UPYS
3TO OPHUIHMHAJIBHOE IEPENHChIBAHNE 3HAMEHUTOro Mu(a, Mbl BHIUM, YTO, CyIs IO
NapoJuiiHOMY TOHY €ro pomana, LIIMUTTa MOKHO CUMTATh IMPOIODKATENIEM TBOPUECKOTO
Bujenuss muda Kanma Kupomy. Obpamenwe [Immurra k Benukomy 3mocy ['omepa,
HeBeCeJIbIi TOMODP €ro NMpOrU3BEACHU IMTPUBJICKAIOT BHUMAHUEC YUTATCIIA K CYI[b6e MOJIOOO0I'O
upakua. OHU napaioKcaabHbIM 00pa30M I103BOJIAIOT OLIEHUTh BECH TParu3M U CEPbEe3HOCTh
CUTyalluu I'JITaBHOTI'O I'€pos.
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MODERN ADAPTATION OF THE MYTHICAL FIGURE
ULYSSES IN THE NOVEL ‘ULYSSE FROM BAGDAD’
ERIC-EMMANUEL SCHMITT

Khrabskova D. M, Tomicheva I. V.

The article examines the antinostalgic odyssey of the protagonist of Eric-Emmanuel Schmitt's
novel Ulysses of Baghdad from mythocritical and intertextual perspectives. The ways of
transformation of Homer's original text, or rather the mythomorphoses of the renewed figures, reveal
the dynamics of the evolution of the main mythical syntagma in connection with new challenges of
transference in the contemporary socio-historical context. The images of the seafarer and his
companions, fateful or episodic, as well as unusual metamorphoses of some mythical beings are
analysed in terms of the practices of hypertext modernisation. The study attempts to examine the
manifestation of the ambiguity of the personality of an ancient hero in the protagonist of Eric-
Emmanuel Schmitt's Ulysse from Bagdad. The writer of the XXI century transposes the components
of the mythical story. E.-E. Schmitt uses the structure of the novel, the accepted narrative point of
view. His work shows traces of modern influence of Jean Giraudoux, the master of rewriting Homeric
works. The analysis leads to the confirmation of the originality of Eric-Emmanuel Schmitt's
representation of the illegal immigrant as a new figure of the modern Ulysses. The writer presents a
bizarre epic of our time and questions the human condition. He makes the reader ponder the question
of borders between states as a bulwark of identity or as the last stronghold of humanity's illusions.
Keywords: myth, ancient hero, rewriting myth, mythmaking, modernity.
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